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Salinas de Bonanza. Paisaje de silencio
Macarena Gross Ariza1 y Reyes Abad Flores2.

Resumen 
Hace un año (20-21 noviembre 2019) se presentaba el Seminario Internacional: Paisajes 
culturales de la sal artesanal en España e Iberoamérica, una iniciativa conjunta entre la 
Universidad Politécnica de Madrid y la Pontificia Universidad Católica de Chile. Dentro 
de esta convocatoria interdisciplinar, la muestra fotográfica Salinas. Paisaje de silencio 
funcionaba como reflexión sobre la relación entre paisaje y naturaleza inventada, sobre 
la importancia de la interacción íntima entre objeto y entorno y el valor espiritual de 
una composición plástica perpetuada, renovada, ensimismada a través del tiempo en el 
lugar de las salinas de Bonanza. Cada objeto interactúa con el espacio perfilando las 
distintas narrativas y semánticas que han ido enriqueciendo la cultura salinera y su 
paisaje. Esta consideración plástica del lugar producido a partir de la naturaleza como 
elemento arquitectónico es un ensayo de paisajismo romántico, actualizado, formulado 
desde la abstracción o la fragilidad formal. Conciencia orgánica y creación artística 
trascienden en una única forma de belleza. Las salinas, espacio intermedio, poseen la 
presencia de un lugar sagrado, sus montañas son tratadas como una arquitectura al 
límite de lo natural, inserto en lo trascendental. 
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Fotografía: 
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Sanlúcar de 
Barrameda, Cádiz, 
España. 2019
Fuente: Macarena 
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La fotografía está íntimamente unida al paisaje de las salinas, refleja un entorno que ha cultivado su 
lenguaje propio, su historia, donde cohabitan objetos que han generado una arqueología y hasta una 
mitología propias. 
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Figura 1 y 2. 
Salinas de Bonanza, Sanlúcar de 
Barrameda, Cádiz, España. 2019
Fuente: Macarena Gross y Reyes Abad
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El elemento cóncavo juega la doble función semántica de contenedor estético y espiritual.  Vaciar para 
poder  recibir, el lleno y el vacío, la permanente transformación del paisaje. La protección espiritual de la 
bonanza, de una tradición milenaria que ha dotado de identidad a ese territorio. 
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Figura 3. 
Salinas de Bonanza, Sanlúcar de 
Barrameda, Cádiz, España. 2019.
Fuente: Macarena Gross y Reyes Abad
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El color es el principio del proceso, previo a la huella, a las marcas periódicas sobre un paisaje conquis-
tado por la necesidad, la sabiduría y la tradición.   
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Figuras 4 y 5. 
Salinas de Bonanza, Sanlúcar de 
Barrameda, Cádiz, España. 2019
Fuente: Macarena Gross y Reyes Abad
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El estandarte tienen el valor del contacto con lo desconocido y la idea de descubrimiento. El viejo sueño 
de la conquista es transformar el curso de la historia, la revelación de un nuevo destino para esa tierra. 
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Figura 6 y 7. 
Salinas de Bonanza, Sanlúcar de 
Barrameda, Cádiz, España. 2019
Fuente: Macarena Gross y Reyes Abad
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Entre los elementos que contribuyen a delimitar un arte del paisaje, el plástico posee una enorme carga 
expresiva, la manipulación en coexistencia con la naturaleza, a veces demasiado dependiente, a veces 
dominante e insostenible. 
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Figura 8 y 9. 
Salinas de Bonanza, Sanlúcar de 
Barrameda, Cádiz, España. 2019
Fuente: Macarena Gross y Reyes Abad
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La solitud se rompe con el reflejo del espejo, objeto que simboliza un acto de introspección, de autocon-
ciencia. Su presencia autoritaria multiplica la inmensidad y al mismo tiempo la contiene. La identidad 
son finalmente reflejo y representación. Igual de firme es el bastón de madera sobre la colina de sal, el 
cetro del compás, el del flamenco y la música popular que acompaña el trabajo y el descanso salinero.

es
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Figura 10 y 11. 
Salinas de Bonanza, Sanlúcar de 
Barrameda, Cádiz, España. 2019
Fuente: Macarena Gross y Reyes Abad
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La escenificación, la fuerza del camino ilimitado es resultado de la fascinación inagotable por la anatomía 
efímera de las salinas y por su ciclo vital, sobre el que planea la cuestión de la perpetuidad y la memoria. 
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Figura 12.
Salinas de Bonanza, Sanlúcar de 
Barrameda, Cádiz, España. 2019
Fuente: Macarena Gross y Reyes Abad
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